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Der Beitrag The Society of Friends of Halit (Die Gesellschaft der Freund*innen

von Halit), der im Rahmen der documenta 14 in Kassel die Taten des
Nationalsozialistischen Untergrunds (NSU) und deren spate Verfolgung thematisierte,
fand viel Beachtung. Allerdings wurde er vielfach nicht als Kunst rezipiert. Ein Teil der
Installation, d.h. ein Video der Gruppe Forensic Architecture, das die Zeugenaussage
eines ehemaligen Mitarbeiters des hessischen Verfassungsschutzes dekonstruierte,
wurde vor Gericht fast als Beweis anerkannt, dann jedoch nicht zugelassen. Ayse
Gllegs Text befragt diese Abwehrreaktionen als Praktiken des Silencing und setzt
ihnen eine solidarische Wissensproduktion entgegen, wie sie ausgehend vom
migrantisch situierten Wissen der direkt vom NSU-Terror Betroffenen generiert wurde.
Guleg schlagt vor, die von Spivak sogenannte Taktik der ,affirmativen Sabotage®, die
schon die Angehdrigen der NSU-Mordopfer in ihren Reaktionen auf polizeiliches und
mehrheitsgesellschaftliches Silencing angewendet hatten, auch als widerstandige
Praxis fur Kunstvermittlung zu nutzen. Dazu bezieht sie sich schlieRlich auch auf
Erfahrungen der Chorist*innen genannten Kunstvermittler*innen der documenta 14.
Wie handelten diese in Situationen, in denen rassifizierende Zuschreibungen der
Besucher*innen ihnen oder den kinstlerischen Arbeiten gegenlber auftraten?

Abstract von Ayse Giile¢ & Nanna Liith
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The Society of Friends of Halit.
Migrantisch situiertes Wissen und affirmative Sabotage

Die Zukunft gehért [...] denen, die bereit sind, sie selbst zu sein und gleichzeitig ein Stiick der Anderen
in sich aufzunehmen. Rassismus gibt es nur deshalb, weil unsere aller Geschichten so dicht, griindlich
und unlésbar miteinander verwoben sind. Denn wie sollten sie uns sonst {iberthaupt auseinander halten

kénnen?!

Zwischen den beiden documenta 14 Ausstellungen, die ab dem 8. April 2017 hundert
Tage in Athen und ab dem 10. Juni 2017 hundert Tage in Kassel stattfanden, wurde

das Tribunal NSU-Komplex auflosen von einer bundesweiten Gruppe von Aktivist*innen
im Mai 2017 in K6In durchgefiihrt. Geleitet von den Analysen der Familie des vom
Nationalsozialistischen Untergrund (NSU) ermordeten Kasseler Biirgers Halit Yozgat,
hatten einige Akteur*innen im Zuge der Vorbereitungen des 7ribunals NSU-Komplex
auflosen das Forschungsinstitut Forensic Architecture * beauftragt, die Aussage des fritheren
Verfassungsschutzmitarbeiters Andreas Temme {iber seine Anwesenheit am Tatort in
einem Kasseler Internetcafé wihrend der Mordzeit am 6. April 2006 zu untersuchen.
Denn Kassel ist nicht nur die ,,documenta-Stadt®, sondern auch die Stadt, in der Halit

Yozgat als das jiingste und letzte Mordopfer der rassistischen Mordserie des National-

sozialistischen Untergrunds (NSU) ermordet wurde. Die Pressekonferenz der 14. Ausgabe

der documenta in Athen fiel genau auf den 6. April — den Gedenktag fiir Halit.

Bereits im Mirz 2017 fand im Haus der Kulturen der Welt in Berlin eine von
Aktivist*innen organisierte internationale Konferenz unter dem Titel Der Apparat des
Rassismus statt. Hier wurden, gestiitzt auf ein geleaktes polizeiliches Video, Szenen

des Mordes in einem im Maf$stab 1:1 nachgebauten Modell des Tatorts performativ
rekonstruiert, um die Zeugenaussage von Andreas Temme auf ihre Plausibilitit hin

zu untersuchen. Mit dem der Rekonstruktion zugrundeliegenden Polizeivideo —
aufgenommen in Halits Internetcafé — hatte Temme als ehemaliger Mitarbeiter des
hessischen Verfassungsschutzes Zeugnis dariiber ablegen wollen, dass er den am Boden
liegenden, angeschossenen Halit Yozgat beim Verlassen des Internetcafés nicht gesehen
und nichts von dem Mord mitbekommen habe, obwohl er sich zur Tatzeit nachweislich
in den hinteren Raumen des Cafés befand. Dieses Polizeivideo bildete die Grundlage fiir
die, Untersuchung der Untersuchung’ oder fiir das ,Reenactment of the Reenactment’
des Mordes. Mit der minitiésen forensischen Untersuchung und dem erneuten
Nachstellen der Zeugenaussage von Temme durch Forensic Architecture im Mikrokosmos
des nachgebauten Internetcafés, konnte die seit langem durch die Familie des Opfers
vorgebrachte Problematisierung der Rolle der involvierten staatlichen Einrichtungen
untermauert werden. Denn seit vielen Jahren analysiert [smail Yozgat, Halits Vater, im
NSU-Prozess und bei den jihrlichen Gedenkveranstaltungen die Ungereimtheiten der

Aussagen des damaligen Verfassungsschiitzers.”

Trotz vieler Versuche, ihre Erfahrungen und die ihnen zugrundeliegenden strukturellen
Dimensionen von gesellschaftlichem und institutionellem Rassismus im Verfahren zu
thematisieren, wurden die Analysen der Familie Yozgat nicht beriicksichtigt — auch

nicht in dem seit 2013 laufenden NSU-Prozess in Miinchen.® Der Prozess endete nach

! Stuart Hall: ,,Subjects in
History. Making Diasporic
Identities, in: Wahneema
Lubiano (Hg.): 7he House
That Race Built, New York
1998, S. 289-299.
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fiinf Jahren und zwei Monaten am 12. Juli 2018 mit der lebenslangen Verurteilung von ’ Siehe z.B. Kristie Dotson:
» Iracking Epistemic

Beate Zschipe fiir zehnfachen Mord und kiirzeren Haftstrafen fiir vier Mittdter. Da Violence, Tracking Practices

weitere Unterstiizer*innen sowie Helfer*innen des NSU-Trios nicht in das Verfahren of Silencing®, in: hypatia,
.. . . . Band 26, Nr. 2 (2011), S.
aufgenommen wurden, kann auf Basis dieses Urteils der Eindruck entstehen, die Taten 236-257.

des NSU seien von Einzeltiter*innen veriibt worden. Die Organisationsstruktur des T
¢ Nikita Dhawan:

»Hegemonic Listening and
g g

NSU Komplex sowie die Rolle der Behérden und des Verfassungsschutzes bei den

Ermittlungsarbeiten blieben unaufgeklirt. Weder die Fragen und Analysen der Familie S“}""}"fsli‘; Silences: Ethical-
T . 3 . political lmperatives , 1n:
Yozgat beziiglich der Rolle von Temme noch die Analysen von Forensic Architecture Alice Lagaay/Michael Lorber

(Hg.): Destruction in the
] 7 ] Performative, Amsterdam/
Drehens und des Zum-Verstummen-Bringens marginalisierter Gruppen basierend auf New York 2012, S. 47-60,

fanden Gehor. Damit wire der Tatbestand des Silencing erfiillt, einer Praxis des Leise-

. . ier S.52. U S 2 -
hegemonialen Machtverhiltnissen.’ hier S. 5 - ch_“,cm von der
Verfasserin, Originalzitat:
4. .. ] it is more crucial to
Ein solches Misslingen von Verstindigung, darauf verweist Nikita Dhawan, ist nicht scandalize the inability of
the ,dominant‘ to listen or
auf eine mangelnde Artikulation der Marginalisierten zuriickzufithren. Stattdessen their ,selective hearing and
. . . . . . vy - . . .. strategic deafness’.

argumentiert sie, sei es wichtiger, ,,[...] die Unfihigkeit der ,Dominaten‘ zuzuhéren Stratelc deathess
beziechungsweise ihr ,selektives Horen® und ihre ,strategische Taubheit® zu skandalisieren®.¢ Donna Haraway: ,Situated
Knowledges: The Science
Question in Feminism
richtete sich der documenta 14-Beitrag der Gesellschaft der Freund*innen von and the Privilege of Partial

. . . . . . . Perspective®, in: Feminist
Halit (7he Society of Friends of Halit), zu der auch ein Video der bereits genannten Studies, Band 14, N 3.

Rekonstruktion des Mordes durch das Team von Forensic Architecture gehorte. Bei dieser (Herbst, 1988), S. 575-599,
hier S. 583.

Gegen eine solche Taubheit der polizeilichen Stellen und der Mehrheitsgesellschaft

kiinstlerisch-aktivistischen Intervention ging es darum, die hinaus- und wegordnenden
Bewegungen auf der diskursiv-medialen sowie politischen Ebene sichtbar zu machen.
Unter symbolischen und faktischen Weg- oder Rausordnungen verstehe ich Versuche,
bestimmte Felder, Logiken und Disziplinen sauber von anderen zu trennen, indem diese
Perspektiven und Expertisen fiir wertlos erklirt werden. Diesen wegordnenden Aktivititen
als Teil einer Praxis des Silencing soll in diesem Text ein spezifisches Erfahrungs- und
Praxiswissen entgegengesetzt werden: eine Wissensproduktion, die aus der Begegnung
von aktivistischem Anti-Rassismus, Migration, Kunst, Kunstvermittlung und dem
»migrantisch situierten Wissen“ der von Rassismus Betroffenen generiert wurde. Aus dem
Lsituierten Wissen“” und dem jahrelangen widerstindigen Handeln der von der Gewalt
des NSU Betroffenen folgend, die gegen polizeiliche, juristische und politische Formen
der ,,Stcummmachung® ihre Stimme erhoben, entstand 7he Society of Friends of Halit.

Als Mitarbeiterin der documenta 14 in der Funktion Community Liaison tir
soziopolitische und -kulturelle Verbindungen war ich in der Abteilung des kiinstlerischen
Leiters Adam Szymezyk titig. In dieser Funktion initiierte ich auch die Sociezy of
Friends of Halit als eine Allianz von anti-rassistischen/anti-faschistischen Aktivist*innen
und Kiinstler*innen (darunter Forensic Architecture), die auch Formate fiir das Public
Program unterstiitzte. Im Folgenden werde ich die aktivistischen, kuratorischen und
vermittlerischen Strategien herauszuarbeiten versuchen, die fiir unsere Arbeit der Sociezy
of Friends of Halit wichtig wurden. Aus der teilnehmenden Perspektive eines forschenden
Aktivismus/aktivistischer Forschung werde ich zunichst den Hintergrund der Sociezy of
Friends of Halit vorstellen, die als Kollektiv durch die Zusammenstellung verschiedener
audio-visueller Arbeiten eine Autor*innen- und Vermittler*innenrolle ibernahm, sowie

den offentlich-medialen Diskurs iiber diese Arbeit beleuchten.
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Die Gesellschaft der Freunde von Halit operierte an der Schnittstelle von kiinstlerischen
Positionen, Erinnerungspolitiken, Diskursinterventionen, juristischen Recherchen,
lokalen Aktivismen und transnationalen Solidarititen. Vor diesem Hintergrund werde
ich anschlieflend fragen, welche Rolle die Herstellung von Offentlichkeiten und
Bildungsprozessen in einer GrofSausstellung spielen konnen und die Methoden der
Delegitimierung der Arbeit ,77SQM_9,26MIN* — Research Architectures Beitrag zur
Installation von 7he Society of Friends of Halit — in medialen, politischen, juristischen und
kiinstlerischen Diskursen reflektieren. Schliellich werde ich mich exemplarisch auf die
Erfahrungen der Chorist*innen genannten Kunstvermittler*innen beziehen,® die bei der
kiinstlerischen Vermittlung der Society of Friends of Halit zusammen mit Besucher*innen
aufschlussreiche Erfahrungen mit rassistischen Reaktionen machten. Mich interessiert
dabei insbesondere, ob sich in den Wahrnehmungen und dem Umgang mit dieser Arbeit
auf der epistemischen Ebene Versuche des Wegordnens als eine Form des Silencing im
Ausstellungsraum wiederholten und wie die Kunstvermittler*innen ihre Reaktionen auf

diese Situationen beschreiben.

|. Der Kontext der Morde, des Silencing und der Kampfe um Aufklarung
und Erinnerung

In den Jahren 2000 bis 2006 wurden in vielen Stidten in Deutschland, nimlich in
Niirnberg, Miinchen, Hamburg, Rostock, Dortmund und Kassel sowie in Heilbronn,
neun Minner im Alter zwischen 20 und 40 Jahren jeweils mit derselben Tatwaffe
erschossen. Sie hatten tiirkische (kurdische) oder griechische Namen: Enver Simgek,
Abdurrahim C)zﬁdogru, Siileyman Tagkdprii, Habil Kilig, Mehmet Turgut, [smail

Yasar, Theodoros Boulgarides, Mehmet Kubagik und Halit Yozgat. Sie waren als
Kleinunternehmer in ihren eigenen Geschiften titig. Die Tatorte waren ein Kiosk, ein
Schliisseldienst, eine Schneiderei, ein Imbissgeschift, ein Gemiiseladen, ein Internetcafé
— also 6ffentliche Orte des Alltags, meist an stark belebten Straflen gelegen, einige gar
in direkter Nihe von Polizeistationen. Diese befanden sich in Stadtteilen, die durch
Migration geprigt wurden und werden. Zu den Anschligen auf das migrantische Leben
gehoren zudem mindestens drei Bombenangriffe, die durch den NSU veriibt wurden: Im
Juni 2004 wurde beispielsweise eine Nagelbombe mit 700 Nigeln vor dem Friseurladen
der Briider Yildirim in der sehr belebten Keupstrafle in Kéln abgestellt und geziindet —

mit der Absicht, so viele Menschen wie moglich zu ermorden.

Nach jedem Mord wurden die Angehérigen der Mordopfer und die Betroffenen der
Bombenanschlige zum Mittelpunkt von rassistischen Ermittlungen. Ermittlungsgruppen
nannten sich zum Beispiel Soko ,Halbmond® oder ,,Bosporus“. Dem folgten rassistische
Presseartikel, die der Mordserie den Namen ,,Doner-Morde® gaben.” Obwohl die
Angehorigen der Opfer immer wieder darauf hinwiesen, das die T4ter*innen Nazis
gewesen sein miissten, wurden sie in diesen Momenten nicht gehért, sondern gesilencet
und iiber viele Jahre sogar selbst verdichtigt: Die Angehorigen der Mordopfer wie auch
die Uberlebenden der Bombenanschlige wurden wie Téter*innen behandelt, iberwacht

und verfolgt: ,[...] wenn wir nach Holland zu unseren Verwandten fuhren, verfolgten

% Eva Nenninger:

,Documenta 14 —

Spazierginge mit dem Chor
£

in Kassel, 2017, online

unter: www.documenta-

kassel.com/tag/chor/

[08.02.2018].
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sie uns, wenn wir nach Osterreich zu Verwandten fuhren verfolgten sie uns. Und die

Verfolger verfolgten uns auch, wenn wir in die Turkei fuhren.“

Unter den direkt Betroffenen gab es von Anfang an ein intuitives Wissen dariiber, wer

die Tdter*innen sein miissten und dass die Behorden in die falsche Richtung ermittelten.

Dieses Wissen wurde individuell und auch kollektiv artikuliert: Nur einen Monat
nach dem Mord an Halit Yozgat organisierten seine Angehérigen sowie die Familien
von Enver Simgek und Mehmet Kubasik gemeinsam in Kassel und Dortmund eine
Trauerdemonstration unter dem Titel ,Kein 10. Opfer® [Abb. 1 und 2]. Bis dahin
hatten sich die drei Familien nicht gekannt. In Kassel nahmen fast 4.000 Menschen —
hauptsichlich aus migrantischen Communities — teil. Diese Demonstration stellte eine
umfassende Artikulation ihres situierten Wissens tiber die rassistischen Hintergriinde
der Taten dar, das auf Transparenten und in Redebeitrigen deutich geduflert wurde.
Dennoch wurden sie von der breiten Offentlichkeit umfassend ignoriert. Nach dieser
Demonstration brach die rassistische Mordserie ab, und ein Jahr spiter wurde die
Polizistin Michéle Kiesewetter ermordet. Das wihrend der jahrelangen Ermittlungen
wie auch im NSU-Prozess gegeniiber den Angehérigen der Mordopfer praktizierte
,Nicht-horen-Wollen® zeigt eine weitere, zusitzliche Gewalt von Seiten der staatlichen
Institutionen. Um dieser Ignoranz zu begegnen, ist es nétig, neue Wege zu entwickeln,
um gesellschaftliche Aufmerksamkeiten auf die Erzihlungen und Erfahrungen der

Betroffenen umzulenken.

Emotional-kognitive und dsthetisch-politische Umorientierung als
»affirmative Sabotage*“

Die Demonstrationen in Kassel am 6. Mai 2006 und etwas spiter in Dortmund gelten

heute als Zeugnisse dafiir, dass es hier ein migrantisches Wissen dariiber gab, dass die

Mérder*innen nicht gefasst werden, die Politik die Namen der T4ter*innen nicht nennen

will und es fiir die Angehérigen der Mordopfer keine Empathie gibt. Die Transparente
der Demonstration waren einheitlich gestaltet: weifle Schrift auf schwarzem Tuch.
Grof3formative Bilder der damals noch neun Opfer trugen die Angehorigen dicht

am eigenen Korper und stellten sich wértlich hinter ihre Angehérige. Nur eines der

Transparente war in tiirkischer Sprache: ,Yalniz degilsiniz* (, Wir lassen euch nicht alleine®).

Mit dem Tribunal NSU-Komplex auflosen im Frithjahr 2017 wurde das migrantisch
situierte Wissen als Kategorie zur Analyse von strukturellen Rassismen im Alltag und
in Institutionen ins Zentrum der 6ffentlichen Aufmerksamkeit gestellt. Dieses Wissen
beinhaltet auch Vorstellungen dariiber, wie gegen Rassismus gehandelt werden kann.

Nach der sogenannten Selbstenttarnung des NSU-Kerntrios in November 2011 haben

die Angehorigen der von Uwe Mundlos, Uwe Bohnhardt und Beate Zschipe Ermordeten

im NSU-Prozess oder bei den Gedenkveranstaltungen den ihnen zugestandenen,

institutionell zu eng definierten Rahmen zu erweitern versucht, um den in hegemonialen

Riumen unsagbar gemachten Rassismus mit spezifischen Sprechakten, Handlungs- und

Darstellungsformen trotzdem zu benennen und anzuklagen. ,,Sie nutzen Bild-, Raum-

und Kérperpolitiken und Sprechweisen, um ihr Wissen einzubringen und positionierten

1 Ayse Yozgat am 27.
November 2017 im
Parlamentarischen
Untersuchungsausschuss
Hessen, zitiert nach: Fritz
Lazlo Weber/Natascha Sadr
Haghighian/Ayse Giileg:
»Ayse und Ismail Yozgat
vor dem hessischen NSU-
Untersuchungsausschuss*,
14. Dezember 2007, online
unter: www.migazin.
de/2017/12/14/bewegend-
ayse-ismail-yozgat-nsu/

[08.02.2018].
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sich mit ermichtigenden Narrativen, die politische, dsthetische, gesellschaftliche,

emotionale Orientierungen und Perspektiven® anbieten."

Bei den Formulierungen in den Ausschiissen oder in den NSU-Prozessen waren die
Familie Yozgat wie auch andere migrantische Betroffene stets freundlich und sehr prizise
in der Bestimmung ihrer eigenen Position sowie der Konfliktlinien. In diesen bejahenden
und héflichen Sprechakten der Familie Yozgat war stets auch ein deutliches ,Nein®
formuliert. Am 1. Oktober 2014 im NSU-Prozess befragte der Richter Ismail Yozgat wie
er seinen Sohn aufgefunden habe. Geradezu als wolle er den Richter beruhigen, sagte
dieser: ,,Ich werde es erzihlen.“ Doch er beschrieb ausfiihrlich und eindringlich, wie die
Familie durch die Ermittlungsbeamt*innen wie Téter*innen behandelt worden sind und
welchen Diffamierungen und Beschuldigungen sie dadurch lange Zeit ausgesetzt waren.
Erst danach beschrieb er seine Erlebnisse — wie er seinen Sohn auffand, die Blutstropfen
auf dem Tisch, wie Polizei und Krankenwagen kamen, wie sein Sohn in seinen Armen
starb, wie er selbst abgefiithrt wurde und seine Familie nicht verstindigen durfte. Auf

die wiederholte Frage des Richters, in welcher Lage er seinen Sohn aufgefunden habe,
steht Ismail Yozgat auf und legt sich in dem engen Raum zwischen Angeklagten- und
Richterbank auf den Boden. Mit dieser korperlichen Form des Zeigens erzeugte er die

Prisenz des Korpers seines ermordeten Sohnes im Gerichtssaal.”

Ich schlage vor, diese Handlungen als ,,affirmative Sabotage® im Sinne Gayatri Spivaks

zu verstehen. Sie schreibt hierzu:

I used the term sabotage because it referred to the deliberate ruining of the master’s machine from the
inside. The idea is of entering the discourse that you are criticising fully, so that you can turn it around

from inside because the only way you can sabotage something is when you are working intimately with
ic[...].B

In diesem Sinne wurde auch das 77ibunal NSU-Komplex auflisen realisiert. Ein weiterer
Schritt bestand darin, die Arbeit von 7he Society of Friends of Halit im Rahmen der

documenta 14 einer breiten Offentlichkeit zuginglich zu machen.

Il. The Society of Friends of Halit — der Ausstellungsraum als
Verhandlungsraum

Der Ort fiir die Prasentation der mehrdimensionalen und kollaborativ entwickelten
Installation der Society of Friends of Halit befand sich in der Neuen Hauptpost, die, in
Neue Neue Galerie umbenannt, einer der zentralen Spielorte der documenta 14 war. Die
Arbeit versammelte Elemente, die jeweils ausgehend von einer Mikroebene einen tieferen
Einblick auf die verschiedenen Facetten des NSUs als Komplex boten. [Abb.3] Den
Eingang in den Raum von 7he Society of Friends of Halir gestalteten wir sehr eng: Links
wurde eine Mauer eingezogen, um eine riumliche Trennung zur Fotoserie von Ahlam
Shibli herzustellen. Gegeniiber befand sich die Arbeit von Beatrice Gonzales. Drei Schritte
neben dem Eingang zur Installation war ein Bildschirm links an der Wand angebracht.
Hier wurde eine 10-miniitige Dokumentation tiber die Trauerdemonstration ,,Kein 10.

Opfer” aus dem Jahr 2006 gezeigt — bei der u.a. Ismail Yozgat eine bewegende politische

! Ayse Giileg/Johanna
Schaffer: , Empathie,
Ignoranz und migrantisch
situiertes Wissen®, in:
Juliane Karakayali/Cagri
Kahveci/Doris Liebscher/
Carl Melchers (Hg.): NSU-
Komplex analysieren,
Bielefeld 2016, S. 57-80,
hier S. 62.

2Vgl. ebd., S. 65.

1 Gayatri Spivak im
Interview mit Nazish

Brohi, 0.D., online unter:
www.dawn.com/news/
print/1152482 [08.02.2018].
Siehe auch dies.: ,Feminism
and Human Rights®, in:
Nermeen Shaikh (Hg.): 7he
Present as History. Critical
Perspectives on Power, New
York 2007, S. 172--201
und Spivak: An Aesthetic
Education in the Era of
Globalization, Cambridge/
Mass 2013.
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Rede hielt. Ein Videostill daraus fiillte als Wandtapete die restliche Wand aus. Vor einem
Vorhang waren zudem drei Interviews des Kiinstlerkollektivs spor_the_silence u.a. mit
Osman Taskoprii — dem Bruder des in Hamburg ermordeten NSU-Opfers — zu schen.
Rechts davon wurde eine Auswahl der sogenannten ,,SPOTS NSU-Komplex“ gezeigt.
Uber 20 Filmemacher*innen widmeten dem Tribunal Spots, also kurze Filme, die sich als
audiovisuelle Interventionen auf Aspekte des NSU-Komplexes bezogen.' Von der engen
Eingangssituation aus betrachtet wirkte der Raum, als wiirde er sich im hinteren Bereich
offnen. Hinter dem Vorhang, der den dahinterliegenden Raum nur zu einem Drittel den
Blicken preisgab, wurden als weitere Elemente die Forschungsergebnisse von Forensic
Architecture mit dem Titel ,77SQM_9:26MIN* auf drei Bildschirmen gezeigt.” Davor
stand eine Bank mit fiinf Kopthérern (fiir englische und tiirkische Sprache). Dariiber
hinaus haben wir uns gegen weitere gestaltende Eingriffe in diesen Raum entschieden, um

seinen garagenartigen Zustand beizubehalten.
Transformation des Ausstellungsraums

Dadurch, dass die Demonstration, die einen Monat nach dem Mord an Halit im Mai
2006 entlang der Hauptpost verlief, nun in der Ausstellung medial vermittelt wurde,
wurde dem Ausstellungsraum durch die Verkniipfung mit dem AufSenraum eine weitere
Bedeutung verlichen. Eine von mir befragte Kunstvermittlerin schilderte Folgendes:

»Vor dem Video und der Tapete zur Demonstration sprachen wir zunichst eher tiber

den abgebildeten Ort, den viele Besucher*innen gleich erkannten.“'¢ Das rdumliche
Narrativ von 7he Society of Friends of Halit mit der Demonstration ,,Kein 10. Opfer® zu
beginnen, war eine der zentralen strategischen Entscheidungen des Kollektivs, die auf ein
situiertes Wissen verweisen sollte, das schon sehr frithzeitig vorhanden war, groiflachig

in Kassel gezeigt wurde und dennoch von der Mehrheitsgesellschaft kaum gehért und
wahrgenommen wurde. Diese Entscheidung der Society of Friends of Halit, gleich beim
Eingang des Raums einen Videoausschnitt sowie die Wandtapete der Demonstration
,Kein 10. Opfer® zu platzieren, war wichtig, da die Giste des Raums durch diese
Konfrontation zu Zeug*innen des sonst oft aktiv iiberhérten migrantischen Wissens
wurden. Diese Erfahrung sollte diskursiv und rdumlich zu einer Verschiebung von
Wahrnehmungen und zu einer Auseinandersetzung mit dem weitgehend verleugneten
Thema fithren. Alle weiteren Bestandteile der Installation — wie die drei Interviews

sowie die ,SPOTS* als audio-visuelle Interventionen in das Thema NSU-Komplex —
wurden riumlich direkt nach der Wandtapete im Ubergangsbereich vor der filmischen
Arbeit ,77SQM_9,26MIN* von Forensic Architecture angebracht. Der Raum wurde auf
diese Weise zum Verhandlungsraum, in dem Realititen neu betrachtet und diskutiert
werden konnten, in dem das verhandelbar wurde, was gemeinhin verschwiegen und
verleugnet wurde. Und gleichzeitig wurden die Rezipient*innen der Arbeiten von Forensic
Archicteure und der Demonstration ,Kein 10. Opfer® zu Zeug*innen eines Silencing, eines
Uberhorens und einer Marginalisierung migrantischen Wissens. Insofern vermischten sich
hier der Raum der Kunst und der Raum der Politik: der Ausstellungsraum wurde zum
politischen Raum, wo marginalisierte Wissensformen als ein Gegenwissen im Zentrum
einer Ausstellung hor- und sichtbar gemacht wurden, die als eine der wichtigsten

Weltkunstausstellungen gilt.

1 Siehe: tribunal-spots.net
[08.02.2018].

15 Siehe: www.forensic-
architecture.org/
case/77sqm_926min/
[08.02.2018].

16 E-Mail-Interview mit
S.Va., 28. Januar 2018,
durchgefiihrt von Ayse
Giilec.



Ayse Glleg: The Society of Friends of Halit, documenta studien #01, Oktober 2018

Weder Kunst noch keine Kunst?

Direkt nach dem Eréffnungswochenende der documenta 14 in Kassel wurde von
verschiedenen Medien ein Bestandteil der Arbeit 7he Society of Friends of Halit
hervorgehoben und besprochen: Internationale Medien wie artner und viele
deutschsprachige Tageszeitungen von der Séddeutschen Zeitung bis hin zur Die Welt und
die Frankfurter Allgemeine Zeitung griffen alleine die Arbeit ,77SQM_9,26MIN* auf,
und zogen wie ein einstimmiger Chor das Fazit, es sei die ,beste Arbeit auf der
documenta, die aber keine Kunst“ sei, sondern ein Beweis.”” Diese Schlussfolgerung

ist bemerkenswert, da sie die Prisentation zwar als ,,beste Arbeit auf der documenta“
markiert, sie aber im selben Atemzug aus dem Feld der Kunst aussortiert. Gleichzeitig
wird damit dem Kunstraum zugeschrieben, keine Relevanz fiir die Veroffentlichung eines
solch wichtigen Beitrags zur Wahrheitsfindung zu haben. Ich frage mich, warum diese

Praxis des Wegordnens und der siuberlichen Trennung so hiufig anzutreffen ist.

Forensic Architecture arbeitet als ein multidisziplinires Forschungsteam aus
Architekt*innen und Wissenschaftler*innen — Spezialist*innen fiir Sound oder
Kiinstler*innen werden ebenso hinzugezogen. Eyal Weizman, der Leiter des Instituts,
betont, dass Forensic Architecture kiinstlerische Strategien nutzt, um ,,dem Zweifel
entgegen[zutreten] und [sie] zur Befragung der Wirklichkeit [einzusetzen]“— im
Gegensatz zu zeitgenossischen Kunstbegriffen, die ,die Vorstellung von Wahrheit [...]
problematisieren®.’ Die Bundesanwaltschaft des von 2013 bis 2018 laufenden NSU-
Prozesses im Oberlandesgericht Miinchen zeigte zunichst Interesse an der Nutzung
der Forschungsergebnisse, doch dann wurden die Forscher*innen aus London wieder
ausgeladen. Anders hingegen handelten die Reprisentant*innen aus dem hessischen
Landtag: Teile aus der Arbeit ,77SQM_9,26MIN* zu Aspekten der sensorischen
Wahrnehmung sollten im Parlamentarischen NSU-Untersuchungsausschuss Hessen
vorgestellt werden. Allerdings hat die CDU (die gemeinsam mit den Griinen

die Regierung in Hessen bildet) versucht, die Arbeit aus dem politischen Feld,
beziehungsweise aus dem parlamentarischen NSU-Untersuchungsausschuss des Landes
Hessen, auszuschlieflen und zu diskreditieren — mit dem Argument, das Video sei

wnur Kunst“ — also nicht wissenschaftlich und daher ,kein Beweismittel“. Trotzdem
wurde nach einer Debatte unter den Parlamentariern der ehemalige Verfassungsschiitzer
Andreas Temme am 25. August 2017 schliellich doch mit Ausziigen aus
»77SQM_9,26MIN* konfrontiert und dazu befragt.”

lll. Erfahrungen der Kunstvermittler*innen
Auch bei den Teilnehmer*innen der Spazierginge (oder Walks) genannten Rundginge

mit den Kunstvermittler*innen des Chorus ging es oft um das Ordnungsprinzip ,Kunst®

versus ,keine Kunst“ und um die Frage, ,warum dies hier bei der documenta gezeigt*

werde.” Die Installation der Society of Friends of Halit war einer der am besten besuchten

Riume und wurde auch von den Medien breit rezipiert. Trotz des starken Interesses gab

es viele Besucher*innen, die missbilligend und abwehrend auf die Arbeiten reagierten. Die

Reaktionen waren moglicherweise ein Resultat des Verkniipfens des Ausstellungsraums

17 Hili Perlson: ,, The

Most Important Piece at
documenta 14 in Kassel

Is Not an Artwork. It’s
Evidence, in: artnet, 08. Juni
2017, online unter: hteps://
news.artnet.com/exhibitions/
documenta-14-kassel-
forensic-nsu-trial-984701
[08.02.2018].

18 Schattenblick:
»documenta, Fragen und
Kritik — Untiefen rechts®, in:
BERICHT/055 ... (2), 27.
Juli 2017, online unter: www.
schattenblick.de/infopool/
kunst/report/kurb0055.html
[08.02.2018].

1 Joachim E Tornau: ,NSU-
Untersuchungsausschuss.
Temmes Aussagen nicht
nachvollziehbar®, in:
Frankfurter Rundschau, 24.
August 2017, online unter:
htep://www.fr.de/rhein-main/
nsu-untersuchungsausschuss-
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[08.02.2018].



Ayse Glleg: The Society of Friends of Halit, documenta studien #01, Oktober 2018

mit dem gesellschaftlichen AufSenraum. Eine Kunstvermittlerin erkldrt dies damit, dass
die Arbeit auch ganz klar ins aktuelle politische Geschehen eingreife und dadurch die

,Grenzen in der Kunst zum Aktivismus verschwimmen® lief3e:

Es gab einige Besucher*innen, die das Bediirfnis hatten, mich zu korrigieren, in Bezug auf die Fakten.
Es wurde dann iiber Kleinigkeiten diskutiert und total davon abgelenkt, um was es eigentlich geht:
Silencing. Rassismus. Eine Schieflage in unserer Gesellschaft.?!

Dariiber hinaus gab es auch Situationen wihrend der Rundginge, in denen die jeweiligen
Chorist*innen selbst in den Fokus rassifizierender Kategorisierung gerieten. Ein*e der

Vermittler*innen erinnert sich wie folgt:

[R]iickblickend erinnere ich zahlreiche angeregte Gespriche infolge der Arbeit der Society of Friends
of Halit, aber zugleich werde ich bis zuletzt den Eindruck nicht los, dass meine eigene Haarfarbe,
Herkunft und die vermeintliche Ethnienzuordnung bei dieser Arbeit von den Menschen in meinen
Walks besonders registriert wurde.?

Auch in Gesprichen tiber andere kiinstlerische Arbeiten, die mit Queer- und
Migrationspolitiken oder Postkolonialismus verbunden waren, entstanden
Konfliktsituationen. Die Reaktionen auf die Arbeit ,Heimat“ von Ahlam Sibli, die sich
direkt neben dem Raum von 7he Society of Friends of Halit befand, fasst ein*e Chorist*in
so zusammen: ,,Die Diskussionen bei dieser Arbeit haben mich immer wieder ins
Staunen versetzt. Da war wirklich alles mit dabei. Einer der Tour-Teilnehmenden hat
sogar gesagt: ,Man sicht ihnen in den Gesichtern an, dass sie nicht hierher gehéren.*>
Die von mir zitierten exemplarischen Interviews machen deutlich, dass sich Fragen und
Konstellationen von Ein- und Ausschliissen, struktureller Ignoranz und Empathielosigkeit
im gesellschaftlichen Raum auch im Ausstellungsraum spiegeln und wiederholen.

In den wochentlichen Sprechstunden fiir die Chorist*innen wurde daher vielfach
thematisiert, dass der Umgang gerade mit rassistischen Zuschreibungen gegeniiber den

Vermittler*innen oder kiinstlerischen Positionen sehr schwer falle.

Mich interessiert bereits seit lingerem die Frage, wie Kunstvermittler*innen in solchen

Konfliktsituationen handeln. Insbesondere frage ich mich, wie Kunstvermittler*innen und

im Besonderen jene, die einer vermeintlich anderen Herkunft zugeordnet werden und als
kulturelle Stellvertreter*innen ins Zentrum von rassifizierenden Blicken und Handlungen
geraten, gegen Rassismus agieren kénnen. Wihrend der documenta 12 (2007) nutzte
beispielsweise der Kunstvermittler Hansel Sato ,,Performing Essentialismus® als ein
strategisches Mittel um sich bestimmten kulturellen Zuschreibungen zu verweigern,
indem er in solchen Situation eine seiner Identititsfacetten widerstindig nutzte.** Zehn
Jahre spiter wurden im Rahmen des Forschungsprojekts 7he Art Educators Walk>

zum Handeln und zur Haltung von Kunstvermittler*innen bei der documenta 14
teilnehmende Beobachtungen sowie Interviews durchgefiihrt. Auch in diesen Interviews
mit einigen Chorist*innen werden Strategien — wie beispielsweise die, sich bei den
Besucher*innen fiir den Konflikt zu bedanken oder den Konflikt freundlich zu benennen
— angesprochen. Ich schlage daher vor, diese Handlungen der Kunstvermittler*innen in

Konfliktsituationen als bewusstes oder unbewusstes Aufgreifen und Weiterfithren der

20 E-Mail-Interview mit
S.Va., 28. Januar 2018,
durchgefiihrt von Ayse
Giilec.

I E-Mail-Interview mit
S. Gii., 28. Januar 2018,
durchgefiihrt von Ayse
Gilleg.

> E-Mail-Interview S.Va., 28.
Januar 2018, durchgefiihre
von Ayse Giileg.

% E-Mail-Interview S.
Gii., 27. Januar 2018,
durchgefiihrt von Ayse
Giileg.

# Hansel Sato: ,,Performing
Essentialismus auf der
documenta 12%, in: Carmen
Mérsch/Forschungsteam der
documenta 12 Vermittlung
(Hg.): Kunstvermittlung 2.
Zwischen kritischer Praxis
und Dienstleistung auf der
documenta 12, Ziirich 2009,
S. 67-78.

2 The Art Educator’s Walk

- Handeln und Haltung
von Kunstvermittlerlnnen
zeit gm/fmyc‘/}er Kunst am
Beispiel der Grossausstellung
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vom NSU-Terror Betroffenen entwickelten Strategien der ,affirmativen Sabotage® im

Ausstellungsraum zu verstehen.
Schluss

Die rassifizierten ,Machtkonstellationen, die [...] jahrelanges Morden erméglicht haben®*,
basieren auf struktureller Empathielosigkeit und Ignoranz. Nicht das Ubersehen, sondern
vielmehr das Nicht-Sehen- und Nicht-Horen-Wollen als aktive Handlungen sind
hochpolitisch, denn das Feld der Sichtbarkeit ist eng verbunden mit gesellschaftlichen
Bedingungen und Aufmerksamkeiten. Vor diesem gesellschaftspolitischen Hintergrund
sind Kuratieren wie auch Kunstvermittlung nie nur als neutrale Akte des Arrangierens
von Kunstwerken in physischen Riumen oder des Sprechens dariiber anzusehen,
sondern immer auch als ein Sich-Positionieren zu Themen, Kontexten, Geschichte(n)
und Erzihlungen. In diesem Sinne ist die Arbeit der Society of Friends of Halit bei der
documenta 14 als kiinstlerisch-kuratorische und aktivistische Einmischung in politische
Machtverhiltnisse zu verstehen, die durch Vermittlung zwischen den Feldern der Kunst
und Politik rassistische Praktiken des Silencing auf verschiedenen gesellschaftlichen
Ebenen ausstellt und ihnen migrantisch situiertes Wissen in Form von ,affirmativer

Sabotage® uniiberhérbar entgegenstellt.

Ayse Giileg ist Padagogin und forschende Aktivistin an den Schnittstellen von
Anti-Rassismus, Kunst, Kunstvermittiung und Migration. 2016 bis 2017 war sie
Mitarbeiterin der documenta 14 und hat als Community Liaison Verbindungen
zwischen Kinstler*innen, Kunstwerken und soziopolitischen Kontexten hergestellt.
Sie ist in der kollektiven Bewegung NSU-Komplex auflésen aktiv und war an der
Koordinierung und Durchfiihrung des Tribunals NSU-Komplex auflésen beteiligt.
1998 bis 2016 war sie im soziokulturellen Zentrum Schlachthof in Kassel im Bereich
Migration sowie fur lokale, regionale und europaische Vernetzungsarbeit tatig. Fur
die documenta 12 (2007) entwickelte sie den documenta 12-Beirat und wurde in der
Folge dessen Sprecherin. 2012 bildete sie als Mitglied der ,Maybe Education” der
dOCUMENTA (13) Kunstvermittler*innen aus.
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Abb. 1:

Demonstration ,,Kein 10.
Opfer* in Kassel 2006, Still
des Videos , Kein 10. Opfer®
von Sefa Defterli, hteps://
pad.ma/CTC/editor/00:00:0
0,00:05:43.321#embed

Abb. 2:

Demonstration

,Kein nichstes Opfer®,
Installationsansicht,

Neue Neue Galerie
documenta 14, Kassel 2017,
Foto: Archiv der Initiative
6. April, Kassel.

Abb. 3:

Die Gesellschaft der
FreundInnen von Halit,
Installationsansicht, Neue
Neue Galerie, Kassel,
documenta 14.

Foto: Mathias Volzke
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